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‘o3 MATERIAL DIDACTICO

Desde el area educativa del MAR desarrollamos este material como un soporte para
que su experiencia resulte enriquecedora. Teniendo en cuenta que, tanto en la escuela
como en el museo se ensefa, se comunica y se conoce, proponemos aqui algunas
estrategias para generar un puente entre ambas instituciones.

Pensamos al MAR como un espacio participativo y dinamico, destinado
a experimentar la riqgueza y la complejidad de nuestra cultura a partir
del encuentro con las manifestaciones artisticas contemporaneas.
Tenemos en cuenta que “la educacion en los museos es esencialmen-
te un proceso de construccion de significados que involucra constan-
temente la negociacion entre las historias que los museos cuentan vy UN MUSEO ES UN ESPACIO
aquellas que traen los visitantes”[1] PARTICIPA"VOYDINA,MICO
Desde ese lugar nos posicionamos para llevar a cabo los recorridos PARA LA CONSTRUCCION DE
participativos, incentivando nuevas conexiones entre la propuesta del SIGNIFICADOS.
museo y las voces de los visitantes, fomentando el intercambio genera-
cional, laiinclusién, la interactividad y el pensamiento critico y divergen-
te, para asi garantizar una experiencia integra.
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El arte contemporaneo deja de lado los tradicionales conceptos
de belleza y de obra de arte. A diferencia de ciertos momentos del
pasado, no es necesariamente evidente o explicito, sino que puede UN MUSEO ES UN ESPACIO
caracterizarse por la ambigiedad, la novedad y la extraneza. PARTICIPATIVO Y DINAMICO
Incluso puede ser perturbador y desarmanico. PARA LA CONSTRUCCION DE
Las manifestaciones artisticas contemporaneas se valen de SIGNIFICADOS.
variados medios para expresarse. Cuestionan todos los estilos
y estrategias de presentacién, haciéndonos desconfiar hasta de
la misma nocién de arte. El publico toma un rol protagonico: del
placer estético, pasivo, se pasa a un placer reflexivo y activo.
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MERCADO DEL ARTE.
ROL DEL ESPECTADOR.
NUEVOS FORMATOS.
MANIOBRAS DE
PRODUCCION.

CURADOR.

Fontaine (1917) - Marcel Duchamp
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ORIENTACIONES DIDACTICAS BASADAS EN LA MUESTRA

Invitamos a los docentes a incentivar a sus alumnos a realizar
nuevas conexiones desde las areas de conocimiento que propone
el sistema educativo.

Una misma obra puede ser abordada desde perspectivas muy
diversas, por eso nos interesa ofrecer situaciones en donde sean
posibles lecturas divergentes frente a un mismo hecho estético.

Congreso de Tucuman: 200 anos de arte argentino.

Esta exposicion, curada por Andrés Duprat y Jorge Gutiérrez,
propone unaseriedeitinerariosvisuales querecorren dos siglos de
arte argentino por medio de un conjunto de piezas pertenecientes
a la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes y una seleccién
de obras de artistas contemporaneos.

Sin pretender dar cuenta del universo plastico de dos siglos —
hecho vano y acaso imposible—, la muestra tiende a proponer
preguntas en torno al sentido del arte, la politica, el territorio y la
subjetividad argentina. Para eso, se busco construir sutiles lineas
que conecten producciones diversas tanto en su formato como
en su génesis y contexto, zonas de contacto y puntos de fuga que
articulen la serie visual en cotejo con la serie historica.

Los curadores postularon cuatro nucleos para ensayar la
propuesta:




El territorio es paisaje intervenido. La geografia dispone el
espacio ecologico en el cual hombres y mujeres tejen sus
vicisitudes historicas. Naturaleza urbanizada, las ciudades
modulan los habitos sociales, formateando el habitar con

una trama de piedra o cemento, organizando sus espacios y
actividades, en los que el sujeto es desprovisto de singularidad.
Asimismo, el paisaje rural, de larga suerte literaria y pictorica,
alude a una Argentina profunda, en la que la conexién del
hombre con el entorno da sentido a su existencia.

perteneci¢ al
grupo de artistas (junto a Martin Malharro y Pio Collivadino),
que a principios del siglo XX, al volver de sus viajes por Europa,
adhirieron al impresionismo para retratar los paisajes argentinos.

'.1.""'?‘ ‘: ,.Ei.

{ 3
R L et T
- .‘- "-L.'?—Jl:#q f |

Fernando Fader

Las playas de Guasapampa, 1930

Oleo sobre tela, 81 x 101 cm.

Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes




, por su parte, es uno de
los artistas contemporaneos mas emblematicos de nuestro pais,
quien ademas de desarrollarse en el ambito de la produccion, fue
el propulsor de un programa educativo denominado Beca Kuitca,
uno de los semilleros mas importantes de artistas jévenes de
nuestro pais.

En la obra de Fader podemos reconocer facilmente el motivo y
los elementos que constituyen el paisaje. Mas alla de tratarse de
una técnica renovadora para la época, se puede observar un tipo
de representacion que responde a las formas tradicionales de la
pintura.

En el caso de Kuitca la idea de paisaje y territorio queda inmersa
dentro de la légica de los lenguajes contemporaneos. Desafiando
los limites estancos de los formatos, materiales y procedimientos
tradicionales, el artista propicia nuevos procesos de significacion
por parte del espectador.
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Guillermo Kuitca
Sin titulo,1991
Acrilico sobre colchones y patas de
madera, 114 x 57,5 x 39 cm cada pieza

Adquisicién Guillermo Kuitca, 1996
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes

GRUPO NEXUS.
INSTALACION.
NUEVOS MATERIALES Y
SOPORTES .

IMPRESIONISMO.
OBRA CONCEPTUAL.
BECA KUITCA.







ORIENTACION

1 En la obra de Guillermo Kuitca, Sin titulo, 1991,
;cual es la relacion que podemos establecer
entre el territorio de lo publico (mapa) y el
territorio de lo privado (colchdn)?

2 ¢Qué relacion podés establecer entre los
materiales, los procesos de produccién vy el
concepto de la obra de Kuitca?

3 (Existira una relacion de correspondencia
entre el nivel de realismo en la representacion
y el uso del color en la obra de Fader?




El sujeto es la primera capa de sentido de la historia. Su
constitucion en la travesia historica se inviste de dimensiones
gue atanen en forma directa a su visibilidad. El retrato fue
consolidando la deriva visual de cada época. Su permanente
actualizacion por parte de las artes plasticas reabre la pregunta
por nuestro ser individual, como ciudadanos, como personas,
pero también como entidades no escindidas de un todo mayor,
[ldAmese familia, masa, nacion o humanidad.

Cesareo Bernaldo de Quirés

El carnicero, de la serie Los gauchos, 1926
Oleo sobre tela, 1,46 x 1,20 cm

Donacion Bernaldo de Quirés, 1962
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes

NUEVA FIGURACION.
GRUPO NEXUS.
ARTISTA DOCENTE.

REPRESENTACION DE
LA FIGURA HUMANA A
TRAVES DE LA HISTORIA
DEL ARTE.



Rémulo Maccié
Vivir un poco cada dia, 1963

Témpera, grafito y acrilico sobre
aglomerado de madera, 181,5 cm
Donacion Rémulo Maccio, 1965
Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes

, a quien el poeta Leopoldo Lugones llamo “el pintor de la
Patria”, integro el Grupo Nexus junto a Collivadino y Fader, entre
otros. En su obra se destacan especialmente aquellas pinturas
dedicadas a gauchos y otros personajes identificados con la vida
rural y la historia argentina.

integro el Grupo Nueva
Figuracion, junto con Ernesto Deira, Luis Felipe Noé y Jorge de la
Vega. Uno de los objetivos principales del grupo fue cuestionar la
institucién pintura, lo cual comenzé6 a través de la busqueda de
una nueva imagen de los seres humanos en su contexto.

, artista y docente, presenta una
imagen acromatica, lineal, que contrasta con las anteriores tanto
técnica como conceptualmente.




Viviana Blanco
Crecida nocturna,2015
Carbonilla sobre papel, 132 x 165 cm
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1 Imagine que estos “personajes” pueden
comunicarse entre si. Escriba un posible
dialogo.
yi Estas tres imagenes fueron montadas en

una misma pared durante el desarrollo de la
muestra, jqué te parece que motivo al curador
a tomar esta decision?
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Es en el espacio publico donde se dimensiona la emancipacion

en forma explicita. El devenir de las acciones politicas y ARTE-POLITICA.
los fundamentos sociales que constituyen una nacién son CONFLICTOS SOCIALES/
interrogados por medio de obras en las que la inequidad, MARTIRES SOCIALES.
la protesta, la insurgencia, la memoria de actos resistentes ARTE COMO DENUNCIA.
o desesperados se vuelven potencia critica que sesga,
alumbrando, el drama argentino.
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GUERRA CIVIL
ESPANOLA.

SAN SEBASTIAN.
MARTIR.
CIVILIZACION
OCCIDENTALY
CRISTIANA.
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Raguel, Jennen.

Raquel Forner

Retablo del dolor. 1942

Oleo sobre tela, 153,5 x 97 cm

Depdsito Direccion General de Cultura, 1953
Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes



buscaba representar
su contexto a través de su sintesis simbdlico-plastica y, de este
modo, denunciar los crimenes del hombre contra el hombre.

a lo largo de
su produccion unié sus intereses plasticos a su postura ideoldgica,
imprimiéndole a la misma un caracter de denuncia.

Antonio Berni

El obrero encadenado (San Sebastian). 1948-1980
Oleo sobre tela, 245 x 145 cm

Donacion Elena Ana Margarita Berni, 2012
Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes




expreso su compromiso
politico-social a través de la experimentacién con distintos medios
y contenidos.
Como se puede observar, estos tres artistas tomaron como eje
central en su produccion la vinculacién del arte con la politica: una
mirada atenta a las problematicas sociales de su época.

El tema de la crucifixion tiene una gran tradicion en la historia del
arte occidental. En estas tres imagenes se puede observar otro
tipo de personajes en esa situacién, mas alla de la figura de Cristo.
¢Que introducen al relato?

Ledén Ferrari

Mimetismo. 1994

Acrilico y yeso sobre tela, 200 x 135 cm
Donacion Leon Ferrari, 2004

Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes
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1 .Qué crees que tienen en comun los tres
crucificados? ;quiénes son? jpor qué estan
en esa situaciéon?

yi .Que informacion nos brindan las obras de
sus respectivos contextos? El titulo y ano de
realizacion, como asi también el nombre del
eje en el que se encuentran enmarcadas en
esta muestra puede brindar algunas pistas al
respecto.




Uno de los ejes criticos del discurso visual ha sido la
constitucion de vanguardias que hacen de la abstraccién

su piedra de toque. Emancipadas de la representacion, las
vanguardias de vocacion abstracta han sido apertura a futuros

posibles o utdpicos.

Emilio Pettoruti

Farfalla. 1961

Oleo sobre tela, 161,5 x 114 cm

Donacién Emilio Pettoruti, 1962

Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes

ABsmAcclc';N.
ARTE CONCRETO-INVENCION.
MANIFIESTOS.

MOVIMIENTOS DE
VANGUARDIA EN
ARGENTINA.
ARTE MADL
REVISTA ARTURO.




Enio lommi

Torsion de planos. 1964

Acero, 66 x 17 x 24 cm

Donacioén Enio lommi, ca. 1966

Colecciéon Museo Nacional de Bellas Artes

“"Ni Buscar ni Encontrar: Inventar”

PALABRAS DEL ARTISTA
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1 Anteriormente definimos las principales
diferencias entre la abstraccion y el Arte
Concreto Invencion. ;Podés identificar algun
punto de encuentro entre estos movimientos?
;Cuales?

2 ;Sabés qué estaba pasando en otras
partes del mundo mientras se daban estas
manifestaciones artisticas en Argentina?

CONTENIDOS: Educacion MAR

a9 o 2 . contacto:
Para mas informacion sobre esta muestra: extensionmuseomar@gmail.com

http://congresodetucuman.cultura.gob.ar/ (0223) 471-7693




